das Gerhard Gutruf mit seinen ,Kleinen Variationen nach groBen Meistern” betreibt. Von Philipp Maurer

,Die brachialen Ziige, die viele Werke mo-
derner Kunst aufweisen, die zahlreichen Dil-
ettantismen, Archaismen und kruden Sym-
bolismen wiren kaum denkbar, wenn es noch
ein Reproduktionswesen gibe, das sich als
Schule der Interpretation begriffe.”!

Die Linolschnitt-Serie ,Kleine Variationen nach
groBen Meistern“ ist zu einem Markenzeichen des
Wiener Malers und Graphikers Gerhard Gutruf ge-
worden. Nach langsamem Anfang, als pro Jahr nur
je ein weihnachtliches Blatt entstand, entfaltete
Gutruf ab den 1990er Jahren eine immer umfang-
reicher werdende Linolschnitt-Aktivitat. 1999, nach
dem Ankauf einer kleinen Heidelberger Hochdruck-
presse, verband Gutruf den Schwung der Produk-
tion mit der Neugier auf immer weitere Kunst-
Abenteuer. Es entwickelte sich die Eigendynamik
der Serienproduktion, verbunden mit der Begierde
des Forschens, Produzierens und Sammelns, durch
die das anfinglich ephemere Nebenprodukt ins
Zentrum des kiinstlerischen Schaffens riickte. Die
religiosen Themen, die dem urspriinglichen Zweck
als WeihnachtsgruB entsprachen, wurden abgelost
von thematischer Vielfalt, sodass sich in den vier
bis fiinf Arbeiten pro Jahr, insgesamt nun bereits
80 Arbeiten, fast die gesamte Kunstgeschichte des
Tafelbildes widerspiegelt.

Gerhard Gutruf machte nach seinem Studium an
der Akademie der bildenden Kiinste Wien eine in-
ternationale Karriere als Maler und Graphiker. Von
entscheidender Bedeutung war fiir ihn, nachdem er
schon in der Osterreichischen Galerie im Belvedere
ausgestellt und an vielen Biennalen teilgenommen
hatte, die Einladung des damals schon greisen Rufino
Tamayo, im Museo de Arte Contemporaneo in Mex-
ico City auszustellen. Dort zeigte er seine Radier-
ungen, die er mit seinem, inzwischen verstorbenen,

Freund Rolf Meier in Winterthur gedruckt hatte, und
seine groBformatigen Linolschnitte vom Kolosseum
in Rom. In seinen Radierungen thematisierte Gutruf
klassische italienische Landschaften, vor allem der
Toskana, und zeitgendssische Korperlichkeit: Ring-
kédmpfer und Liebespaare in Aktion.

Schon wihrend seines Studiums beschéftigte sich
Gutruf mit den Alten Meistern. Er konnte die Werke
im Original sehen, vor allem im Wiener Kunsthis-
torischen Museum und in der Gemildegalerie der
Akademie, auch auf vielen Reisen, vor allem nach
Italien - er hatte ein Rom-Stipendium erhalten -, in
seiner Analyse der Meisterwerke ging Gutruf viel-
fach nach den Methoden der friitheren Kupferstecher,
der Reproduktionsgraphiker vor. Sein Interesse galt
der Komposition, also der inventio und dem disegno.
Die inventio bezeichnet die kiinst-lerische Idee, die
sich in der Form, dem disegno, ausdriickt. In den
Kunsttheorien vom 15. bis ins 19. Jahrhundert waren
disegno und inventio die ent-scheidenden Kriterien
zur Beurteilung der Qualitit von Kunstwerken, denn
den Kennern waren die meisten Kunstwerke nicht
als Originale, sondern als Reproduktionen bekannt.
Eine Reproduktion konnte die Idee und die Kompo-
sition eines Gemildes in das schwarz-weiBe gra-
phische Strichsystem iibersetzen, nicht aber die Far-
bigkeit des Originals, seine GréBe, den Pinselduktus,
die Oberflichenstruktur, die Ein-gebundenheit in
ein Ensemble oder den besonderen Charakter der In-
tervention in bestimmte Verhiltnisse wiedergeben.
Der Reproduktionsgraphiker erfasste das Charakter-
istische eines Gemaldes und schuf in einer intellek-
tuellen und kiinstlerischen Leistung eine Interpre-
tation der kiinstlerischen Idee des Originals. Da die
Farbe des Originals, seine GroBe, seine Umgebung in
einem Ensemble in der Reproduktion als Ausdrucks-
und Stimmungstriger wegfielen, blieb in der Re-
produktion tatsdchlich nur die kiinstlerische Idee,

die inventio, und die handwerkliche Umsetzung, die
disegno, sichtbar. Beide mussten also gut sein, und
der Ubersetzer musste sie gut erfassen und ,riiber-
bringen®, um dem reproduzierten Werk tatséchlich
gut zu dienen. Mit seiner Interpretation konnte der
Ubersetzer einem eher mittelmaBigen Werk auf-
helfen, ein gutes Werk aber war verloren, wenn die
Ubersetzung nicht gut war. Diderot fasste die Rolle
des Reproduzenten zusammen: ,Der Kupferstecher
ist ein Apostel oder Missionar.*?

Als Reproduktion wurde ein Gemélde in einen
neuen Zusammenhang gestellt, in neue Umgebung
verbracht, mit neuen Bedeutungen versehen, mit ei-
nem erweiterten Wirkungskreis und Resonanzraum
ausgestattet. Das reproduzierte Werk wurde einem
groBeren Kreis, der das Original aus verschiedenen
Griinden nicht sehen konnte, zum Studium und zur
Reflexion angeboten.

Kriterien wie Farbigkeit, Oberflichenstruktur, Pin-
selduktus wurden erst relevant fiir die Kunstdiskus-
sion, als mit der Fotografie eine scheinbar objekti-
vierte Reproduktion eines Werkes méglich war. Die
als Tatsdchlichkeiten verstandenen fotografischen
Reproduktionen, mit denen wir uns auch heute in
Form von Katalogen, Videos, im Internet viel 6fter
befassen als mit den originalen Kunstwerken, leisten
diese intellektuelle Interpretationsarbeit nicht. Mit
der Fotografie, dem Kunstbuch und anderen visuel-
len Medien wurde der Resonanzraum der Kunst we-
sentlich vergroBert - allerdings um den Preis, dass
wir das Foto nun fiir die tatsachengerechte Wieder-
gabe eines Werkes halten, die uns keinerlei Interpre-
tation mitliefert, wie es der Kupferstich getan hatte.
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